‘.",';“.‘_C*t"nmal El dlr*}utﬂl‘ dLl mntm hal]dmse ;
.~ ‘apurado sin épera
- abonados; - cnando le fnforman que Salie-
"-.'rl tenia en eab tera i munrh] afie rovescia,
Se ponen 3l habla el emapresario v el jo-
L ven macstros

EL ARTE

1 nueva que dar d SUS

v convienen en que Gluck y

- Scarltti examiparan fa composiciin ¥ en
que s¢ repre sontariy sin dewom, st la

aprueban. Como la opera les ha parecido
de parlas d los cansores, no hay que decir
st s¢ trabaia dia y noche para ensefarla
4 low cantantes. Sin embargo, preséntase
gn inconvenieate, que un llamado X, can-
tante de reputacion, hade ejecutaria y no
conaee una jota de solfeo. La primera vez
que pisd las tablas, rec terdan muchos,
cantd une i eserifa enni bemo!l, 3 1an
s¢ 1o puso en la moilera que no podia can-
tar en oiro tone, ‘que todos los composito-
res e ereveron obligados 4 eschibirselo
tonder v d beiol (oot ef batlarin que saca
4 cuento Beritoz en una de sus wis gra-
glo=as anvedotax, 4 quien hubo de trans.
portdrsele una pieza escrita’en mié bemol,
porgue 5010 Iu}dll hatlar. ... .. en rl Nt
heral myor). Salleri, que estaba entorado
de la singuiar monomania de X, escribio
Ias ariay ool tonoe que le convino, ¥ no
pensd eseribir otras en el tono preferido
del C:wmntv [ega a casa del m'tiﬂatn'
SHa eseritousted lasariast
gunta oste,

" N B

Sj

“le pre-
<] :
responde imperturbable, Sa-
Ilt. ri. 3
'Y selarie de salida estd esc l‘ltd tam-
bien, on wi hewol? "
-"'Si, soguramente”
maesiro,
—“Bravo. 4Cudndo me la traera Ud.?"
—*Maftana por la manana,” Sulieri, al-
go preocupado, comunicea el casod uno de
Ins maestros compositores que tenia 4 su
serv iIClo L empresa,
“:Brave' le dice uno de e-.toa—- '‘Su
aric esti en si bemol, y noon il bemol, No

responde ] joven

se inquiote usted, como X, no sabe una

pizea de nuisieq, y de la gratica sdélo co-
noce ¢} signo Hamado bemol, 1@ dice usted
al copista que ponga ey hemoles, en lacla-

ve, acompifele la pieza en sf benol, y de

visimo; est$;
~dos y tres

sepruro que no notara el guid pro quo.”

A Ia manana siguiente corre Salier i

casa o) cantante: echa éste un vistazo al
manuscrito; cuenta los bemoles que hay
en la armadura de Ia elave, v viendo que,
en efveeta, hay tres, exelama: " Bravo, bra-
arie con tres bemoles, uno,

" Be la cotorrea Salieri una y otra vez, ¥,
. finalmente. ya sabe, ¢ porbe, el aria el
- artista, Llega la noche de la representa-

o eidn,

Aplivdese con entusiasmo la 6pera,
¥, especislmente, la consabida ariu. Se

remte i la noche siguiente 71 mondo alla

. rovescia. Durante unintermedio, eldirec-

YO lo-‘s tres bemoles

¥.—iba cantando nuestro hom-;
. 'bt_"g._...“]u cantare QUB . nilos zing&les.'_‘“‘

g

tor de- orquebta s enc:.r't coxn: el mntantc -
vle dICE"

—*De llm en 'Ldelante ¥a no podra:

- sostener que ti sdlo puedes ce.ntar en mi

bemol.”
—-“EPG:' gues™ |
—"Porque en la 6pera nueva cantas en
&l buuof el aria de salida.™
—" ' No que no: i aria estd en mibemol,”
—""Te digo que estd en si bemol.”
—""!Si sabré yo contar! Loshe contado
: uno, dos, tres:”’
~“Aguarda un poco’’ replica el otro.

Tomu éstela partitura original, y selaen-
sefia al cantante, anadiendo:

—"Dime ces osta tu aria?’

~H8i

—"*Cuenta los bemoles.”™ -

Los cuenta el cantante:

—Uno, dos no hay mis que dos!
. Ah bribenazo maestro,” exclama enfure-
cido. Llega en aquel momento Salieri: se
axplica facilmente la disputa en que an-
dan ensarzados el director v el cantante:
arrdjase a sus plantas, y Engiendose ator-
tolado y confundido, cantale una uria cu-
vas palabras convenian, perfectamente, 4
lo comico de la situacion (algo asicomoel
famoso ''no me mates, déjame viviren
paz,” de agquella famosa zarzuelueha), aba-
diendo:

~"“Mafana escribirvé; sin\falta, otra
ariu pero e tres bemaoles de verdad.™

—"No, no. Nola mejoraria usted.”

Desde aqueldia, X, canté en todos los
tonos.

PrLirr PEDRELL.
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El Solfeo Modal Cifrado

En Francia v en México.

1.

Vida tmlm;ma v dura ha llevado en
aquel pals durante casi un siglo; pero al
fin han venido mejores tiempos ¥y poco,
muy poco falta para poder decir que ha
triunfade por completo.

Iin 1383, tras una serie de pruebas com-
parativas con el Solfeo @ notacion comun
v llaves fijas, en gue la superioridad del
Solfeo cifrado, que alll se llama el mdtodo
Galin-Paris-Chevé, estuvo manifiesta, un
decreto Ministerial de fecha 23 de Julio
del propio ailo, per mitic su empleo en las
escuelasprima l'l'lbt]llL prefirieran usarto.

En 18589 en un informe dela Comision
Ministerial, con feclm 10 de Agosto, al
Ministerio de Instruccion Pablicn se re-
comienda su empleo,

En 1005 por decreto ministerial de 4 de
Agosto, aparece como olligutorio en los
programas de las Escuelas Normales y
del Brevet 6 titulo de ensefianza Prlmm la-
Superior.

Enel Boletin del Ministeriode Instruc:
cién Pablica, de fechas 17 de Noviembre.

‘de 1906 v 22 de Junio de 1907 se incluye

en los programas de examen para el cer-

tificado de aptitud para ln ensefianza en

las Escuelas Normales y en las Escuelas
Primarias Superiores.

Por decreto ministerial de 26 de Julio .
de 1909, se p'rescribe como oblignéorio en

los programas de 3 aiios de las Escuelas

Primarias Superiores. | .

Falta solamente que se mande enselar
en las Escuelas Primarias Elementales, y
en las Nocturnas, gue es donde primero
debi¢ implantarse, para poder decir que
ha trivnfado en toda la linea.

Los defensores del método toval —nota-
cion comin v llave fija—tanto en las Ios-
cuelas Primarias como en los Conserva-
torios de Musica, se baten en retirada y
han comenzado va & emplear procedi-
mientos propios del metodo de Galin, co-

1o el sistema de puntos de apoys para las

entonaciones v el del lenguage mélrico pa-
ra ln medida, sin comprender los funda-
mentos pedagdgicos de ellos y, por lo tan-
to, la raz6n de porqué en el método Galin;
dan los buenos resultadoes gque ya no pue-
den negar.

Es de lamentarse, sin embargo, queen
Francia quieran enseiar paralelamente
el método cifrado ¥y el comun 4 lave fija,
pues uno y otro tienen buese Eomp[;tamente ;
distinta. Mas ésto, que no pueden ver en
teoria, por que los musicosno saben pedago-
gie, lo verén en [a practica, tie.-:;puéﬁ de
alggunos. ... .. 6 de muchosafos.

Y lo peor de todo es que los mismos pro- !
pagandistas de lo que alli Haman método~
Galin-Paris-Chevé,—por respeto alos fun-
dadores,lo quieren conservar inalterable,
sin comprender que allf hay, en primer;
lugary, un sistema, el de notacion y, en se-
cundo, un método, el que escribidé Nanine
Paris, hija de AiméParis y esposa de Emi-
lio Chevé. Kl sistema de notacibn que lo
ided Pierre Galin, esta perfecid, asi como

tamnbién el procedimiento llamado lungue
des durds, que empleo en mis métodos de
solfeo, con el nombre de lenguage métrico.
En cuanto al método, propiamente dicho,
esto es, 4 los pasos y distribucion de I
materia, muy buenos para su uemm,

puesto que signiticaban un progreso so-

Dre la rutina, hoy necesita algunas refor-

mas, muy partieuhrmente moditicar los
primeros ejercicios en el sentido de que
estén basados, noen la escala que gunique
fracmentada en~do, re, mi, fu, s0l, lhol (a,
si,do,-e5 todavia una con(_ealun‘h la rutina,
sino en acordes como lo hacen los Toric-
solfistas ingleses, de acuerdo con las rela-
ciones matematicas de los grados de la
escala con la tdénice. Este tltimo modo es
el qque yo he adaptado en mis metodos de

solfeo.

En uno de los proximos nimeros trata-
ré de la marcha y progresos del Solfeo Mo-
dal en México. |

INDUARDO Gmmr... |



